L’Arte del Racconto e la
Rifigurazione del Tempo

Narratologia ed ermeneutica dello Storytelling Biblico



Dalla frammentazione all’'unita organica

Esegesi Tradizionale Analisi Narrativa

La Bibbia si presenta come un immenso intreccio narrativo, dalla Creazione allApocalisse. La scelta di narrare
storie non é casuale. |l racconto possiede una forza sovversiva unica: manda in frantumi le nostre difese
ideologiche attraverso I'immedesimazione. Non elenca i freddi attributi di Dio, ma ce li mostra in azione.



[’aporia del tempo e la soluzione del racconto

Esiste una frattura filosofica profonda tra il tempo dell'universo e il tempo vissuto dall'uomo.

Tempo Oggettivo (Aristotele) Tempo Soggettivo (Agostino)
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La frattura viene
sanata dal racconto.
Misurabile, astronomico, una linea Il racconto “umanizza” Lestensione dell'anima
di “prima"” e “dopo”. il tempo. (memoria e attesa).
Limite: Manca di dimensione i :
esistenziale. Limite: Non si stacca dallo scorrere

del mondo fisico.



La Triplice Mimesi di Paul Ricoeur

|l processo circolare attraverso cui la finzione ridescrive la realta.

Mimesis | Mimesis II:
Il tempo prefigurato. Il tempo configurato.
L'ancoraggio alla vita La costruzione
reale. dell'intreccio (l'intrigo).

E la “concordanza
discordante™:
un ordine logico

Autore e lettore
condividono una
precomprensione del

mondo, dei simboli e costantemente
delle azioni umane. interrotto da conflitti
e imprevisti.

Mimesis lll:
Il tempo rifigurato.
Il ciclo si chiude nel lettore.
La storia fornisce nuove lenti morali
per leggere la propria vita e le proprie
sofferenze.



La cassetta degh attrezzi: L’architettura dell’intrigo

Strumenti pratici usati dagli agiografi biblici per manipolare la tensione:
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Narratore onnisciente ma reticente: Conosce i pensieri
intimi di Dio e degli uomini, ma omette dettagli. Crea “spazi
bianchi™ che obbligano il lettore a cooperare moralmente.

Fabula vs. Intreccio: La fabula e I'ordine cronologico
oggettivo; l'intreccio e I'ordine artistico.

Prolessi e Ironia Drammatica: Anticipazioni (es. sogni
profetici) in cui i lettori sanno gia il destino, mentre i
personaggi si muovono ciechi.



La gestione del ritmo: Quadro e Scena

L'autore manipola la velocita della storia alternando due stati:

= KX

Il Quadro (Veloce): Riassume anni in una La Scena (Lenta): Il ritmo decelera e sosta
riga (es. “Isacco visse 180 anni"). Fornisce sui dialoghi. Avviene il dramma vero e
solo il contesto spazio-temporale. proprio. Regna il principio dello showing

(mostrare i personaggi agire) anziché del
telling (spiegare cosa provano).



[ bivi narrativi

[l momento di tensione suprema nell’architettura biblica.

N

Il protagonista arriva a un incrocio ineludibile e deve compiere una scelta
irreversibile (obbedire o ribellarsi? perdonare o vendicarsi?). |l testo dilata I'attesa
(suspense), testando il personaggio e costringendo
contemporaneamente il lettore a chiedersi: ‘Cosa farei io al suo posto?”



Caso Studio I: UAkedah e la geografia della fede

Genesi 22: La legatura di Isacco. ll terreno di scontro tra il tempo umano e il tempo divino.

. Il vertice della regione di Moria:
Solitudine assoluta per il conflitto interiore
tra amore viscerale e dovere sacro.

l'intreccio (Mimesis II) manipola
lo spazio per costruire
un'angosciante ascesa.

Il viaggio di tre giorni stringe
inesorabilmente il campo visivo:

. “lo e il ragazzo andremo fin lassu”:
Separazione dai servi, recisione
della normalita.

. Origine indifferenziata.




Il letale ‘Rallentando’ testuale
La deformazione estrema del ritmo narrativo sul monte Moria.

Accelerazione: Operazioni Decelerazione sadica: Gesti di pochi secondi dilatati
lunghe (edificare l'altare) brutalmente al rallentatore (dispone la legna -> lega
liquidate in un lampo. -> |sacco -> allunga la mano -> afferra il coltello).

Lirruzione teatrale dell'angelo sospende |'azione in un fotogramma immobile,
rifigurando il paradigma della fede: non cieco fanatismo, ma certezza che
Dio puo sovvertire i confini della morte.



Caso Studio II: Il Romanzo di Giuseppe e 1 fili dell’intrigo

Genesl 37-50: Una ferrea macchinazione narrativa governata dalla prolessi.

La Tela della Prolessi

| Sogni (L'anticipazione): Covoni e stelle non sono
folclore onirico, ma dispositivi inesorabili di Mimesis |.
L'ironia drammatica e che il tentativo dei fratelli di di-
distrugre la profezia € I'esatto detonatore che la realizzera.

L'Oggetto Scenico: La “veste lunga fino ai piedi”. Un
emblema plastico di favoritismi e preminenza gerarchica. Lo |
strappo della veste segna il primo violento ribaltamento del plot

e la discesa nel baratro dell’Eqgitto.




Il decentramento tematico e il bivio provvidenziale

Il reale modello di trasfortazione non e il perfetto Giuseppe, ma il controverso Giuda, che
accetta di immolarsi come ostaggio per Beniamino, scardinando le difese di Giuseppe.
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Il grandioso bivio finale (Capitolo 50):
Morto Giacobbe, i fratelli temono la ritorsione posticipata.
Giuseppe ha il potere assoluto di scegliere:

La sacrosanta legge della giustizia Lo scandaloso sentiero
retributiva (vendetta). della misericordia.

"Voi avevate pensato del male... Dio ha pensato di farlo servire al bene."
Il racconto sconfigge I'eredita del fratricidio di Caino.



Caso Studio III: La geometria della degradazione
Luca 15: Il Padre Misericordioso. Un prototipo assoluto di manipolazione testuale.

La Mimesis |l disegna
minuziosamente una forma a
“V" nello spazio concettuale
del lettore:

N\ Partenza

Sperpero y /

\ (zoon asotos)

La caduta inarrestabile:

Un quadro testuale accelerato
che sprofonda in zoon asotos
(condizione apocalittica,
acopiratittne apocalittica,
senza speranza) fino al
gregge ripugnante di porci.

Pl

Il punto di torsione: Un
microscopico movimento
psicologico interiore innesca

la spinta della risalita:
/"rientrato dolorosamente in
se stesso”, preludio al
pentimento calcolato.

Porci
(fondale buio)



[’irruzione dello scandalo: Il climax sovvertito

Esattamente nella scena del ritorno, il narratore sconvolge i delicati assetti teologici del
pubblico (i pii farisei).

Il vero climax e l'azione
imprevedibile e

indecorosa del patriarca:
straccia ogni parvenza di
immobilita, corre verso |l
vagabondo, e |o reintegra
con diritti

sbalorditivi (la veste
pregiata, I'anello col sigillo,
i calzari della liberta).

La logica richiederebbe un'amara
espiazione e una confessione
formale. Invece, la confessione
viene brutalmente abortita a meta.




L’ingranaggio a orologeria: Il bivio irrisolto

Attraverso una spiazzante scelta di reticenza, l'autore tronca l'esito formale della narrazione.

‘0 giusto far

"Ma era davye
allegrarsi..."

erande festd €]

Il figlio maggiore, rabbioso, si rifiuta di entrare. |l padre esce una seconda volta per implorare.
Poi, il sipario si serra imperiosamente sul discorso monco dell’anziano. Il narratore si auto-censura
dolosamente. Omette la reazione del figlio maggiore. Lintrigo diviene volutamente tronco, monco,

Incompleto.



Mimesis III: ’'opera abdica in favore della vita

|l bivio fittizio viene trasferito intatto sulle spalle storiche del lettore reale.

Infrangendo |a rassicurante concordanza chiusa, la Mimesis lll esige
impietosamente che sia il lettore a compilare I'ultima, decisiva riga d'inchiostro.
La narrazione biblica ti lascia con un interrogativo ineludibile: deciderai di farti
scardinare, accogliendo l'esuberanza illogica della misericordia infinita,
o preferirai trincerarti nel gelo implacabile di un'antiquata teologia del merito?



